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SIMBOLICA SENSUALIDAD

La obra narrativa del cordobés Campos Reina no defrauda por su ambicién y amplitud de miras: hacer
balance de la rugosa historia del siglo XX espafiol a través de la saga de los Marujan. En esta ocasion
nos ofrece una bilogia con dos novelas en las cuales late la simbologia del famoso mito de Orfeo.

ANTONIO MORENO AYORA
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0co méas de dos afios han pasa-

do desde que Campos Reina pu-

blicara su amplia Trilogia del
Renacimiento (compuesta por Un desierto
de seda, El baston del diablo y La gondo-
la negra), con alguno de cuyos persona-
jes, y mas concretamente con el apellido
Marujan que los individualiza, entronca
ahora la novela que, como estas anterio-
res, le edita nuevamente DeBolsillo (Ran-
dom House Mondadori) con el titulo de
La cabeza de Orfeo.

En ella tiene el lector casi trescientas
paginas, de excelente calidad y compla-
cencia en el cardcter de los personajes,
que van repartidas en dos titulos internos
—maquetados en un estuche— que la con-
vierten en una bilogia, a saber: Fuga de
Orfeo y El regreso de Orfeo. Sobre una y
otra pende, tal espada de Damocles que
determina su comprension, el mito de Or-
feo, segilin el cual las Bacantes degiiellan
a Orfeo y arrojan su cabeza al rio Hebro,
en cuyas aguas continua cantando mien-
tras lo arrastran hacia el mar y éste, a su
vez, a la isla de Lesbos, por la que se ex-
pande su canto impregnandola de Poesia.
El mito, como veremos, explicara la sim-
bologia latente en estas dos novelas y las
integrara en la unidad superior que repre-
senta el titulo que las aglutina.
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Detalle de vasija griega con iconografia referida al mito de Orfeo.

° 285 pags.
011,90 €

La cabeza de Otfeo

CaMPOS REINA
¢ DeBolsillo
(Barcelona, 2006)

Fuga de Orfeo es la novela de mayor
complejidad estructural por cuanto la
componen un texto preliminar a modo de
carta dirigida a un editor actual, el diario
que durante su ultimo afio de carrera en
Sevilla escribe Leo Marujan hacia 1990
—y que resulta ser el manuscrito adjunto a
la citada carta por el padre del protagonis-
ta, Jestis Leopoldo Marujan—, y un tercer
texto a modo de breves objeciones sobre
el relato anterior anotadas por un tal don
Camilo (que habia sido censor en tiempos
no lejanos). Es un orden que acabara sugi-
riendo que el manuscrito queda empare-
dado por una ideologia y una moral de
otro tiempo, porque quien firma la carta
fustiga ya en ella el relato que adjunta de
su propio hijo y lo califica duramente con
juicios como el de que “todo es engolfa-
miento en el sexo”. La calificacion se jus-
tifica porque el argumento contiene las
frecuentes experiencias erdtico-sentimen-
tales de Leo con sucesivas mujeres que le
han marcado y él relaciona con los inicios
de su sexsualidad infantil. Leo, que habla
en primera persona y se define como “un
hombre triste, apesadumbrado por la vi-
da”, intenta desligarse de la educacion re-
ligiosa y familiar imbuida en su infancia
(su padre era un antiguo dirigente falan-
gista) y vive pendiente del sexo y de la
lectura, dos de los tablies de la Espafa
franquista a la que se opone mediante un
comportamiento clandestino que el lector
descubrird con sorpresa. Como Orfeo,
Leo es un descabezado porque su vida re-
presenta la separacion de la historia fami-

liar al asumir principios de libertad que
acaban simbolizando su critica a una eta-
pa historica reciente.

Sevilla es también el escenario de El
regreso de Orfeo, cuyo protagonista Leon
Marujén, después de quedarse ciego, se
aloja en las proximidades de la antigua Ju-
deria y malvive en ella su drama intimo
refugiandose en la musica y en el descu-
brimiento sensual del entorno que le pro-
porcionan su tacto y su oido. La sensuali-
dad llega a limites insospechados (atenua-
dos en parte por el tono narrativo de la ter-
cera persona) y revitaliza el mito por
cuanto, sin su mirada, Ledn es otro Orfeo
cuya ceguera mutila su cuerpo y reduce
sus posibilidades de plantearse la existen-
cia. Bsta, envuelta por “la musica de la
soledad”, engarza también con su pasado
infantil a través del romance con Bet y
con el recuerdo atesorado de sus ances-

tros, asumido “cuando su padre comenz6

a hablarle de los Marujan y de la casa
familiar en el pueblo”. El lenguaje, el tono
y el ritmo de la narracion vienen determi-
nados por cierta clave musical oculta (el
mismo Leon es pianista consumado), pues
el autor dice haber escrito mientras escu-
chaba la musica de Erik Satie, cuyas notas
pausadas marcaban la cadencia narrativa.

Frente a la ironia y la satira del primer
titulo, calificado por el censor de procaz y
libidinoso, se alza la emotividad y recon-
centracion del segundo, si bien los respec-
tivos protagonistas viven similares crisis
de personalidad que le hacen reflexionar
sobre su presente y enlazarlo con su pasa-
do, una via que sitiia ambos textos en los
planteamientos espacio-temporales tan
caracteristicos de Campos Reina y los ins-
cribe, con la irrupcion de nuevos persona-
jes, en el mundo de los Marujan presente,
sobre todo, en una de las novelas de la an-
terior trilogia: El baston del diablo. Con
La cabeza de Orfeo, Campos Reina ha
concluido su particular reflexion sobre la
historia de Espafia durante el siglo XX,
reflexion literaria que sucesivamente ha
ejercido en sus anteriores y referidas no-
velas Un desierto de seda, El baston del
diablo y La gondola negra. m



